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PRIMA LEZIONE 

II principiante che ignora le Teorie della Musica sara tenuto d 7 imparare prima di tutto il numero delle 

linee, degli spazii, il sotto e sopra linee, e i luoghi su i quali posano le note musicali. 
Le linee sono cinque e gii spazii sono quattro incominciando a contare al disotto. 



linee 



spazii 



sopra linee e spazii 



-3- 



-x. 



3: 



sotto linee e spazii 



Delle note della musica 

Le note della musica sono sette e si chiamano Do Re Mi Fa Sol La Si: e la loro costruzione e di una t( 
stina rotonda con una codetta che si puo chiamare. anche gamba: , J I - 
biamento di loro situazione, produce un differente suono. — 



che ad ogni cam- 



Della Chitarra 

La Chitarra tiene sei corde; tre delle quali sono Bordom, ossieno Bassi: le tre altre sono simiii a quelle 
del Violino. II primo bordone ossia basso, si chiama hrbuona regola sesta corda: II secondo bordone 
quinta corda: 11 terzo bordone. 1 quarta corda: La piu grossa delle altre che rimangono, si chiama ter- 
za corda: quella che viene dopd si chiama seconda corda: e la piu sottile, si chiama cantino, ossia pri- 
ma corda. Le dette sei corde stanno attaccate ad un traverso di legnd sopra alia tarda armonica che 
si chiama Ponticello: in pari tempo vengono sostenute vicino alia testa del manico da un pezzettinodi 
osso odiebano port ante il nome di Capotasto. 
Yibrando le corde colla mano destra senza porre alcun dito della mano sinistra ne sopra d'esse no so- 
pra 1 tasti, (a) rje risultano sei suoni liberi; i quali si ponno anche chiamare suoni a zero e a vuoto . 
I suoni liberi a zero o pure a vuoto sono li seguenti sei : 
II Mi delta Sesta, 
II La della Quinta. 
li Be della Quart a. 
II So/ della Terza. 
II Si della Seconda, 
II Mi -della Prima. 



(aj I tasti sono dodioi pezzeitini di osso a di arsento roiloeati & traverso del manico. 
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CO^FOHMITA E IXOGHI DELLE SEDDETTE SEI NOTE SEO^I IIBERI 



II Mi della se'sta corda sta posto sotto le linee con tre trattine in gamba. I II La della quint a cor- 



da sta posto sotto le linee con una trattina in gamba ed una in capo. . II Be della quarta corda 



* 



sta 'posto sotto le linee. J^ II Sol della terza corda sta posto in seconda linea. ' j II Si della 



seconda corda sta posto in terza linea. II Mi della prima corda sta posto in quarto spazio. 

* i 



SECONDA LEZIONE 

Xella prima lezione abbiamo detto che i tasti sono dodici pezzetti di osso o di argent o collocati sopra il mar 
nico: i suddetti servono per formarvi le Toci basse, medie ed acute, ossieno mezzi tuoni e tuoni interi, che 
si chiamano anche intervalli . '. 

II passare con le dita della mano sinistra da un tasto alPaltro, o verso il Ponticello o verso il Capotasto, 
-.-.produce un cambiamento di mezzo tuono piu basso o piu alto, owero piu grave o piu acuto come si ve- 
dra in seguito. 

Intanto parleremo del mode- che si dovra praticare onde te^iere-bene la Chitarrarl^Occorreraunpanchet- 
tino non pm alto di un palmo, sul quale si porra il piede sinistro: 2? La parte media che sta piegata den- 
tro, ossia la parte inferiore dell' istrumenjk) suddetto, fara d'uopo porla sulla coscia sinistra: 3? Sara ne- 
cessario tener la£hitarra piu alta dalla parte del capotasto sostenenddla bene colla mano sinistra, affi- 
ne che la larghezza superiore delle fascie resti quasi per meta nascosta t'ra la sinistra e destra coscia : 
41 C braccio destro dovrassi cdllocare sopra 1* angola della tavpla armonica e la fascia, circa un palmo 
sotto al gomito, tenendo la mano alquantp inarcata sopra le corde:5°Le dita della mano destra si do- 
vranno chiamare coi nomi di Pollice, Indice, Medio, Anulare e Auricolare : 6? II dito Auricolare si 
porra sulla cima del Ponticello; P Anulare sopra la tavola armonica; e intanto che il Pollice, 1' Indi- 
ce ed il Medio vibreranno le corde, P Anulare e P Auricolare si dovranno alzare ed abbassare natural- 
mente, a seconda che se ne presentera il bisogno . 

SEGNI DI CO^VEUfZlO^E 

I segni risguardanti alle dita della mano destra saranno li segjienti: pel Pollice » per P Indice »* pel 
Medio • ** e per P Anulare, se occorrera * * * • I segni che si praticheranno per le dita della 
mano sinistra, saranno li seguenti: pel Pollice *, per P Indice i,pel Medio 2, per P Anulare s e per 
P Auricolare 4. 

Della Scala 

Siccome abbiamo di gia detto che le sette note della musica si chiamano Bo, Be, Mi, Fa, Sol, La, Si, e 
necessario sapere che la scala essendo molto estesa, sorte affatto dal limite di quelle summenzlQ- 
nate sette note; e che dovendone ripetere il nome di tutte per piu volte attesa la sua estensioue, 
non soiamente si dovra fare attenzione ai cambiamenti di loro situazione, ma sara anche cosa ben 
fatta 11 porgere orecchio ai differenti suoni che ne producono: e da osservarsi che la scala del can- 
to incomincia sempre dalla not a Lo — sotto le linee con una trattiua in capo; e quelia del- 
la Chitarra ha il suo prineipio con la nota Mt\ zero o vuoio sotto le linee con ire trattine in gam- 
ba:EzEEEEzzr 
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TERZA LEZIONE 

Prima d' incominciare la scala, fa d'uopo sapere che la sesta corda, la quinta, la quarta e la seconda, 
hanno tre note per ciascheduna: la terza ne ha due: ed il cantino, ossia prima,ne tiene otto. Nel- 
Peseguire le note della scala si deve fare attenzione ai loro nomi, come sono fatte, e dove stanno 
poste;ai numeri e nomi delle corde; alia diteggiatura della mano destra: Poliice -Jndice ..,. Medio 
• • .,e Anulare .-..,e della mano sinistra: Poliice -hlndice I, Medio 2, Anulare s e Auricolare 4; 
ai dodici tasti che stanno collocati a traverso del manico, il primo de' quali sta posto vicino alca- 
potasto; che,partendosi dal detto primo tasto e progredendo verso il ponticello, si va sino al dodi- 
cesimo. Per fare poi sortire una bella qualita di suona dalla Chitarra, fa d'uopo che il Poliice del- 
la mano destra, quando stara per vibrare le note della sesta, quinta, quarta e terza corda, vadasi 
ad appoggiare quasi gulla tavola armonica: Flndice ed il Medio dovranno pizzicare la seconda e la 
prima corda con maniera e destrezza tale, da non farle sferzare sulla tastiera . (a) II primo, secon- 
do, terzo e quarto dito della mano sinistra bisogna r*>rli sulle corde alquanto inarcati, ossia a mar- 
tello, ben vicini ai tasti e con forza sufficient e, affine di ottenere le voci chiare. Vi sono delle cir- 
costanze in cui l'Indice della mano sinistra non potendo eseguire certe note che tante volte si 
troveranno marcate, il Poliice della stessa mano sara obbligato di rimpiazzarlo . 

Scala Natijkale 



Note, 



Mi Fa Sol. 



Corde 6 



Mano sinistra. 
Tasti 







Mano destra 



Note .R e Mi Fa 

Corde 4 4 4.. 

Mano sinistra 2 3... 

Tasti » g 3-~ 



Mano destra 



5ote . jff 

Corde .,. i 

Mano sinistra .....0 

Tasti ...„„-..© 



3E 



Fa 

1 
1 
1 



6 
_L 



Sot 
1 
3 
3 



G. 

n 



Sol 
..3 
..0 
...0 



La 
1 
1 



La. 

3.. 
2.. 
2.. 



Si 
1 

3 
7 



♦ # 



.La Si 



.5 



5 



Do 
1 
1 

8 



Do 

5 

_3_ 






.Si 
.2 

.0 




Re 

i 
2 
10 



Do 
2 

1 

i 



Re 

2 
3 
3 



Mt 
1 
4 

12 



Maao destra . 



»«* 



(a) II maai-eo e una parte della tavola armonica ocrnpata dai tasti. 



Q 
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QUARTA LEZIONE 
Del Diesis 

II diesis jj ha il potere di aiterare la not a che Jo precede dal suo luogo naturale e di render la piu acuta 
di mezzo mono: per esempio se al Fa della sesta corda, che si trova sul primo tasto, si ponesse il 
diesis, fa d'uopo eseguirlo nel tasto secondo: II Sol della sesta del terzo tasto col diesis, va eseguito 
sopra il ..quarto *. II La della quinta corda, che si trova a zero o vuoto, se ha il diesis conviene eseguir- 
lo sul primo tasto: II Do parimente della quinta sul terzo tasto, col diesis, va fatto nel quarto: II Re 
deJKt quarta corda, a zero o vuoto, col diesis, si eseguisce sul primo tasto: II Fa pure della quarta 
nel terzo tasto, col diesis, si suona sul quarto: II Sol della terza corda a zero o vuoto, col diesis, va 
fattb nel primo tasto: II La pure della terza, che sta sul secondo tasto, col diesis, si fa nel terzo: II Do 
della seconda corda che si trova nel primo tasto, col diesis, si dovra fare nel secondo: II Re della se- 
conda pure, che sta nel terzo tasto, col diesis, si fa nel quarto: II Fa del cantino o prima corda, che sta 
nel primo tasto, col diesis, va eseguito nel secondo: II Sol del terzo tasto, se ha il diesis, si fa sul quar- 
to: II La del quinto tasto, col diesis si eseguira nel sesto: II Do dell'ottavo tasto, col diesis, si fara 
nel nono: II Re finalmente che sta nel decimo tasto, col diesis, converra farlo sopra l'undecimo.Dun- 
que di sette note naturali che abbiamo nella musica se ne trovano per ora cinque alterate dal diesis $ 
e sono Fa, Sol, La, Do, Re; e se dalle suddette sette si e potuto ottenere una scala naturale di venti- 
due note,comprese nel solo manico della Chitarra, per averne ripetuto alcune volte il nome, sembre- 
rebbe che la seguente scala de' diesis dovesse avere una maggiore estensione, ma non e vero; essa ha 

. la medesima quantita di note per la ragione che dovendo duplicare tutti i Fa, i Sol, i La, i Do e i Re po- 
nendole un diesis a sinistra, L ne fa risultare un numero maggiore : a tale effetto se dovessimo levare 
le cinque note duplicate e alterate, avremmo una scala, eguale a quella che abbiamo veduto nella ter- 
za lezione; e la seguente non si potrebbe chiamare Scala de 1 Diesis. 



Rote.. 
Corde . 
Tasti. 



Note . 
Corde, 
Tasti. 



Mi Fa Fa Sol Sol. 
^6 6 — —6 6 &_ 



■ La La 

. 5 5 



Si 
5 



Do Do 
5 5 



:£- 



"=T 



-^-4 



-e- 



4- 



o 



2 is? Iff 

Mano sinistra q 12 3 *.— • ^„ m 

Mano Aestra, «-♦ • • * . *^ '\ ' & * * * 

\ m ^Sol Sol La La 
f 

Me Re Mi Fa Fa 3 3 3 3„ 

4 4 4 4-4. 
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3C 



.0 



St 




Do Do Me He 
2 2 2 2 

12 3 4 



Mano sinistra ,. q 

Mano destra .. 






.0 



^ 



~i ~rn — 



3 







Mi 



Note 

Corde . \ 

Tasti o 



Fa 
1 
1 

-0— 



Fa 
1 

9 



Sol 
I 
3 



-fh — 



Sol 
1 
4 

4^ 



La 
1 

5 



La 
1 

il- 



Si 
I 

7 



Do 
j. 

8 



Bo Be Me Mi 

1 i ; 1 1 

» 10 11 12 

52: 4r 



fi 



Mano sinistra .0 

Mano destra .-*,.*• 



8 



1 
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Del Bemolle 



o 



Se il Diesis fc, come abbiamo detto, fa creseere, ossia rende piu acuta di mezzo tuono la nota ehe lo 
precede, il Bemolle P invece la fa abbassare; e la rende piu grave di altrettanto: per esempioilxW 
naturale del Cantino o prima corda che si trova sopra al tasto dodicesimo, se ha il bemolle p, si fa 
rieir undeeimo : II Re del decimo tasto ; col bemolle p, si fa nel nono : II Si del settimo tasto, avend 
il bemolle P , si suonera sul sesto : II La del quinto tasto . col bemolle P, converra eseguirlo nel quar- 
to: II Sol che trovasi nel tasto terzo, col bemolle, andra fatto nel secondo : tutte queste note sono 
addette al cantino solamente; e per le altre cinque corde che rimangono, sara sufficiente il con- 
servare la medesima regola,ogni qualvolta si trovera un bemolle alia sinistra di quelle tali note 
che lo esigono: se nella passata scala si sono trovate cinque note alterate dal diesis §, altrettante 
per bra no troveremo nella veniante scala, ove vengono diminuite di mezzo tuono dal bemolle P e 
sono: II Mi, il Be, il Si, il La ed il Sol. Troveremo pure nella seguente scala do' bemolli una si- 
mile quantita di note duplicate, che vedute abbiamo in quella de' diesis; ed invece d' incomincia- 
re dalla sesta corda, ci partiremo dal Mi della prima, posto sopra le linee con duetrattine ingam- 
ba eduna in capo sul dodicesimo tasto, affine di far conoscere 1' effetto che fa il bemolle p nel- 
la seguente scala. 



Note Mi 

Corde 1 

Tasti 12 



T- 



Mano sinistra.. 4 



Mauta destra. 



Note 



Mi 
1 
11 



Be 

1 
10 



Re 

1 
9 



^2 £ Kr 



Do' 
1 

8 



Si 
1 
7 

£ 



Si 
1 



k 



La 
1 
5 



V 



La 

1 

4 



Sol 
1 
3 



Sol 
1 

2 



k 



t 



Fa 
1 
1 



*> 



Mi 
1 








Mi Re Me Do Si Si La La Sol Sol Fa Mi Mi Re 



Corde .2 2 2 



2 



Tasti 



E 



3 2 

± 







T 



£ 



Mano sinistra. .4 

Mano destra •« 



2 
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^ M I L _! 


P • mum m 













^S — J — - 







Note Re Do Si Si La La Sol Sol Fa Mi 

Corde .............. 5 5 5 5 5..... 6 6 6 6 6 

Tasti 4 3 2 1 4 3 2 10 



Mano sinistra. 
Mano destra .. 



".: t i & * 



© 



^ ?t 



3 
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QU1NTA LEZIONE 



Dell' Unissono 

L unissono non e altro che l'unione di due note eguali, che vibrandole sopra a due corde ri- 
sultano un solo suono : questa cosa non si pu6 ottenere che per mezzo de' trasporti del- 
le note, sorpassando pero il limite delle scale precedent!: per esempio, incominciando la sea- 
la de' diesis dalla sesta corda, abbiamo Mi, Fa, Fa diesis, Sol e Sol diesis : invece di continua- 
re la detta scala passando sulla quinta corda onde eseguire il La, La diesis, Si, Bo eBo die- 
sis, come per lo passato, bisogna sempre proseguire sulla. sesta corda verso il Ponticello e tro- 
vare le note della quinta corda suddetta, dove immancabilmente otterremo sul quinto tasto l'u- 
nissono del La; sul sesto quello del La diesis; sul settimo quello del Si; sull'ottavo quello del 
Bo; sul nono quello del Bo diesis; sopra il decimo il Be della quart a corda; su 1' undeeimo il 
Be diesis della quarta suddetta; e^finalmente sul dodicesimo tasto, il Mi pure della quarta:e 
seguendo cosi sempre la stessa regola sopra le altre corde, troveremo che colle note traspor- 
tate, un giusto unissono, sara inevitabile; tanto e vero che se ne vedra Feffetto dalle seguen- 
ti scale de' diesis: N.B. la mano. sinistra in queste sei scale, scorrera il manico della Chitar- 
ra colla stessa maniera e sopra tutte le corde, come si e praticato sul cantino nella scala de ? 
diesis che veduto abbiamo nella quarta lezione : la mano destra pure seguira la stessa manie- 
ra delle scale passate : i segni che prenderanno sopra due e tre corde piu note progressive di 
queste sei scale, faranno conoscere tutte le situazioni dove si puo ottenere 1' unissono. 



20203 



Scald 
■dell a 
sesta 
Corda 



Tasti 

Mano sinistra 



Scala 

della 

qvi?ita 

Corda 



Scala 

della 

quart a 

Corda 



Scala 

della 

terza 

Conda 



Scala 

della 

seconda 

Corda 



Scala 
della 

prima 
Corda 



Mano destra 



Tasti 

Mano sinistra 



Mano destra 



Tasti 
Mano sinistra 



Mano destra 



Tasti 
Mano sinistra 



Mano destra 




Tasti 

Mano sinistra 



Mano destra .. 



Tasti , 

Mano sinistra 



Mano destra ,....•*• 
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SESTA LEZIONE 



L' tnissono si ottiene egualmente ne> trasporti che presentano le altre set scale bemolizzate che 
trovansi qui appresso . E neeessario che lo scolaro canosea la quantita di scale che si posso- 
no 'fare sulla Chitarra, prima di eseguire o d' incominciare a suonare qualche cosa: con que- 
sto mezzo, il discepolo restera padrone delja manicatura, di modo che per quakmque posi- 
zione gli si 'present asse, impieghera poca fatica per eseguirla.La diteggiatura,tanto della ma- 
no destra che della sinistra, sara sempre la stessa come per lo passato, vale a dire come ab- 
biamo praticato nelle altre sei scale de' diesis; ad eccezione solamente che invece d' incomin- 
ciare dalla sesta corda a vuoto o zero alia mano sinistra e Pollice alia mano de&ra, per a- 
scendere, si principiera dall' ultima nota della prima corda che trovasi sul dodicesimo tasto 
col quarto dito della mano sinistra e Medio della mano destra, per discendere sino al zero o 
vuoto di ciascheduna corda, come si vedra dalle seguenti scale. 

I segni pure che prenderanno da una nota alPaltra, indicheranno l'unissono come le prece- 
dent i. 
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Seal a 

delta 

prima 

Corda 



Scala 

dell a 

seconda 

Corda 



Scala 
dell a 
terza 
Corda 



Scala 

delta 

(frrarta 

Corda 



Scala 

della 

qvinta 

Corda 



Scala 
della 
sesta 

Corda 



Tasti 12 u 

Mano sinistra —.4 3 

\> 



Mano destra «.. 



Tasti l, 

Mano sinistra ,.*-«-....- 4 



Mano desira 



Tasti 12 

Mano sinistra 4 



Mano destra 



Mano desira. 




Tasti .12 

Mano sinistra .4 



Mano destra 



Tasti 12 

Mano sinistra *...4 



Mano destra 



Tasti 12 

Mano sinistra**..*. „«*.„ -4 
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SETTIMA LEZIONE 



Yi sono delle eircostanze in.eui le scale di terza, quarta, quinta e sesta corda de' diesis e de'be- 
molli, invece di doverle eseguire col solo Pollice della mano destra, come abbiamo veduto si- 
no adora, sara neeessario servirsi delFIndice e del Medio, come si e praticato eblla seconda e 
prima corda. Troveremo inoltre nelle scale de' bemolli e de J diesis tanto nelP ascendere quan- 
to nel diseendere un segno che si chiama bequadro', fatto in questa maniera: Ij. II Bequadro ha 
il potere di rimettere a suo posto naturale qualunque nota stata alterata dal diesis o diminui- 
ta dal bemolle: per esempio se il Fa, Sol, La ,Do e Be fossero stati alterati di mezzo tuono,po- 
nendole il bequadro D, quelle note ritornano al loro luogo naturale: se il Sol, La, Si, Br eil/"/fos- 
sero stati diminuiti di mezzo mono, ponendoie il bequadro q ritornano anche quelle al posto na- 
turale. Ora si vedramio due scale eo'dmsis^bemol!? e bequadri, ambe per ascendere e diseen- 
dere. In queste scale le note diesate daranno il medesimo suono delle bemolizzate, e nel tem- 
po stesso le naturali saranno bequadrizzate . Queste scale sono molto utili.poiehe da esse s'im- 
para a conoscere la forza del diesis $, del bemolle P, e del bequadro h. L' effetto che produce 
la nota col diesis unita a quella che ha il bemolle, e simile a due suoni egaiali o all'unissonoiper 
esempio se si trova un Fa diesis, quello diventa un Sol bemolle : un Sol diesis diventa un La be- 
molle: La diesis diventa Si bemolle: Do diesis diventa Be bemolle: Be diesis diventa Mi bemol- 
le. Rapporto poi alia diteggiatura della mano destra e sinistra non che a' tasti, non e necessario 
a porre i numeri, essendosene bastantemente presa cognizione dalle altre scale: solamente si 
troveranno segnati i nomi delle note e delle corde. 
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Scale per discendere 



Mi Fa Fa Sol Sol 



La La Si Do Do Re Re Mi Fa Fa 



Sol Sol La La 



^m 



fHP^i g^P " J » 



5 *»3 *» 

Corda 6? 

Mi Fa Sol Sol La 



*4 



f 



5! : - 4 " 

La Si Si Do Re Re Mi Mi 



3* 



Fa Sol 



Sol La La Si 



?J H § E| 



3 



^ 3^^^* * b ^ 



~ Jl b^ : 



«4 



>-m 



Si Do Do Re Re 



^ 



i 



_, _ Sol Sol La La Si 

__. Fa Fa ., 



» | » 



^^ 



Jto Z>o ^ *« ^ 



2! 



I s ! 



Si Do Re Re , Mi 



be fa* I' 



? ^r i 



Mi 

=F= 



Fa 



,SV>J £0/ La La 



Si Si 



\>* U b-p jg ^J 



Do Re Re , ^* . -M* 

* *>£ ^£ b £ ^ 
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Scale per ascendere 

Mi Mi Rp jf fi 

, Me Me Do Si g( 

\> + m \>m -. ^ La ^La Sol Sol Fa M( 



/ 

\ 



g P g H* b 



i 1 



r- 



4t 



•b 



^ 



^' 1?^ i?e 



t 



Do Si 



^m 



Corda 1* 

Mi Re Re 



2* 



L>© Do Si 



jft i^ u a* he : ,r L xa /<* L s< " * ; 



Fa Fa Mi 



Re Re Do Do 



Si 



if Eg ti r ) 



I 



Si La ' La Sol 



b* # t># i ^ 



So/ Fa Jtf/ Jfj* JRe .Re Lto 5/ 5/ Xa La Sol Sol Fa Mi 



\ 



P- 



_L ..._.. ...! 



# ' J b«' J 



V 



3* 



4* 



I — i i i- i i r 



5* 



La La So? J*?** j^ j-« >jf/ j^ ^ 



b 
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TTAVA LEZ I ONE 



Del doppio mesis e doppio bemolie 



II doppio diesis, che si chiama anche Diesis Enarmonico, e fatto cosi x e cosi °$* ed ha la faeolta di 
rendere la 'nota che lo precede, piu acuta di due mezzi tuoni che corrispondono a un tuono intero : 
per esempio il Fa naturale col diesis enarmonico x $" diventa un Sol naturale : il Sol diesis enarmo - 
nico diventa un La naturale : ii La diesis enarmonico diventa un Si naturale : il Do diesis enarmoni- 
co diventa un Re naturale : II Re diesis enarmonico diventa un Mi naturale. 
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II doppio Bemolie viene composto di due Bemolli uno presso all' altro \b; questi hanno la fofza di rende- 
re la nota che li precede di due mezzi tuoni, oppure di un tuono piu bassa: per esempio il Mi col dop- 
pio Bemolie w diventa Re naturale: II Re\h diventa Do naturale: II Si \h diventa La naturale: II La)b 
diventa Sol naturale : II Sol \h diventa Fa naturale. 
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Di sette note che abbiamo nella musica, come si e detto, cinque portanoil diesis e il diesis enarmonico, e si 
cliiamano Fa, Sol, La, Do e Re: quelle che port ano il bemolie e doppio bemolie, sono: Mi, Re, Si, La e 
Sol. E pero necessario sapere che moltissime circostanze obbligano di porre il diesis eil doppio diesis 
; al Si e al Mi: nonche il bemolie e doppio bemolie al Do e al Fa; poiche anche quest e quattro note van- 
no soggette ad essere alterate o diminuite di un mezzo tuono o tuono intero piu acuto o piu grave, co- 
me si vedra in seguito . 

II Si diesis diventa Do naturale ; e il Mi diesis diventa Fa naturale . 

Do Nat. Fa Nat. 
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II Si diesis enarmonico diventa Do diesis o Re bemolie; e ii Mi diesis enarmonico diventa Fa jj o Sol 9 
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II Do bemolie diventa Si naturale; e il Fa bemolie diventa Mi naturale. 
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Do ' Fa 

II Do doppio beniolle diventa Si bemolie o La diesis; e il Fa doppio bemolie diventa 37/ bemolie o Re diesis*. 
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NONA LEZIONE 
Degl' Interyalli 

GY Intervalli sono certe clistanze che passano da una nota alTaltra, che abusivamente si chiamano anehe salti 
di tcrza, di quarta , di quinta, di sesta , di settima , di ottava , e di piu ancora volendo : per esempio Bo e Mi 
formano l'lntervallo di terza;i>v e Fa, quello di quarta \Bo e Sol quello diquinta; Bo e La quello di se- 
sta; Bo e Si quello di settima; Bo e Bo quello di ottava. Dagl' Intervalli si possono formare intanto sei 
scale di alternate e ripetute note: La prima coi salti di terze: Bo Mi, Re Fa, Mi Sol, Fa- La, Sol Si, La 
Bo, Si Re,Bo: La seeonda di quarter Bo Fa, Re Sol, Mi La, Fa Si, Sol Bo, La Re, Si Mi, Bo: La ter- 
za di quinte : Bo Sol, Re La, Mi Si, Fa Bo, Sol Re, La Mi, Si Fa, Bo: La quarta di seste: Bo La, Re Si, 
Mi Bo,Fa Re, Sol Mi,La Fa,Si Sol, Bo: La quinta di settime: Bo Si, Re Do, Mi Re,fh Mi, Sol Fa, La 
Sol, Si La, Bo: La sesta di ottave: Do Bo, Re Re, Mi Mi, Fa Fa, Sol Sol, La La, Si Si, Bo Do.DopoqiKv 
ste scale, si pu6 anche sortire dal limite deir ottava e formare delle distanze per sino di diciasette note, 
come si vedra nella scala degl' Intervalli in generale. 
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DECIMA LEZIONE 
Delle Figure della MrsicA 

Le figure della musiea le piu usitate sono sette, e si chiamano : Semibreve, Minima, Semiminima, Croma, 

Semicroma, Biscroma e Semibiscroma . 
II valore corrispondente ad ognuna (telle suddette figure musieali, viene diviso come segue: 

Quattro Quarti ossia una Battuta, vale la Semibreve. 

Due Quarti ossia mezza Battuta, vale la Minima. 

I T n Quarto di Battuta, vale la Semiminima. 

Un Ottavo ossia mezzo Quarto di Battuta, vale la Croma. 

Un Sedieesimo di Battuta vale la Semicroma. e un Trentaduesimo di Battuta, vale la Biscroma. 
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Semiminima 
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La Minima vale due quarti ossia mezza battuta , per causa dtflla codetta che tiene ; ed e per questo che vi vo- 
gliono due Minime a formare la Semibreve . 

La Semiminima, perehe e tutta affatto chiusa nel capo, vale un quarto di battuta, e vene vogliono due per 
formare la Minima, e quattro ad eguagliare il valore della Semibreve . 

La croma, oltre essere chiusa nel capo, tiene la codetta rivoltata; una simile costruzione le da il valore di 
mezzo quarto, ossia di un ottavo di battuta, e ve ne vogliono poi due per formare la Seniiminima, quat- 
tro per la Minima e otto per la Semibreve. 

La Semicroma scema anch' essa la meta del valore, per causa di una trattina che tiene a traverso della eo- 
, delta rivoltata; e non avendo che la valuta di mezz' ottavo ossia di un sedieesimo di battuta, ve ne vo- 
gliono due per formare la croma, quattro per la Semiminima, otto per la Minima e sedici per la Se- 
mibreve. 

La Biscroma pure, avendo due trattine a traverser della codetta rivoltata, non ha che il valore di un tren- 
taduesimo di battuta; e per questo ve ne vogliono due a formare la Semicroma, quattro la Croma, otto 
la Semiminima, sedici la Minima e trentadue la Semibreve. 

Si vedranno le due, le quattro, le otto, le sedici, e tante volte le tre, le sei, le nove e le dodici note eollega- 
te assieme per mezzo di una o piu trattine o segni che le uniranno ; di modo che dalla quantita de 7 sud- 
detti segni o trattine che avranno, sipotra conoscere il valore e la qualita di ciascheduna figura musi- 
cal'.'; e nel tempo stesso quaute ne occorreranno dellc minori per pareggiare il valore delle maggiurL 
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UNDEC1MA- LEZIONE 



PArSE CORRISPONDENTI ALLE FIGURE MUSICALI 



Quando si snona o si canta in compagnia c'e sempre qualcuno che,nella rispettiva parte, yocale o i- 
tstrumentale, tiene delle battute, mezze battute, quarti, ottavi, sedicesimi e trentaduesimi d! aspetto. 

Quelle e quelli si chiamano pause . 

La parola Pausa d' aspetto, significa lo stare in silenzio senza suonare o eantare, sino a tanto che non 
e passato il tempo di quel tal numero di batttite, che vien segnato nelle parti cantanti o d' Orche- 
stra, da chi compone musica, o ridnce,per piu voci o struinenti, qualehe pezzo d' Opera. 



ESEMPJ DELLE PAUSE CORRISPONBENTI ALLE FlGURE MUSICALI 
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Vi sono pure delle Pause di due, tre, quattro, cinque, sei, sette e otto battute d' aspetto che trovansi segna- 
te nella maniera seguente: 
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Oggi giorno per6 per facilifare maggiormente al lettore di Musica" il calcolo delle pause d' aspetto, si po- 
ne semplicemente il numero di quella tal quantita di battute che esiger potesse l'intenzione del mae- 
stro compositore; a tale effetto s^trovano al piu delle volte le 10, 20, 30,40, 50, 80, 90, 100, 150, 
200 e piu battute d' aspetto segnate piu co' numeri che colle sopra marcate eifre. 

Del Pu>to presso la Nota 

II punto dopo la nota aumenta della meta il valore della medesima; per esempio,se una Semibreve vale 
quattro quarti o una battuta, col punto appresso vale sei quarti o una battuta e mezza. La Minima 
che vale due quarti o mezza battuta, col punto vale tre quarti. La Semiminima di un quarto di bat- 
tuta, col punto vale un quarto e mezzo. La.Croma di un ottavo di battuta, col punto vale un ottavo e 
mezzo. La Semicroma di un sedicesimo di battuta, col punto vale un sedicesimo e mezzo. La Bis- 
croma, che vale un trentaduesimo di battuta, col punto aumenta anch'essa la meta del suo valore, 
e quest a meta si chiama ailora S^emibiscroma. 
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Dei Tempi 

I Tempi -piu usati sono otto e i loro nonii sono i seguenti: 1? Ordinario, 2? alia Breve ossia a Cappel- 

la, 3? Dupla, 4! Sestupla, 5? Tripola, 6? Tripoletta, 7.°Nonupla, 8? Dodicupla. 

II primo ha rapport o con la Semibreve e si marca colla mano o col piede in quattro qnarti:due inbat- 

tere e dueinlevare. 

11 secoudo ha rapport o pure con la Semibreve; ma si deve mareare. nno in battere e uno in levare Tin- 
tero valore della Semibreve suddetta . 

II terzo ha rapporto con la Minima e si marca in due quart! ; nno in battere e nno in levare. 

II quarto ha rapporto a sei Crome e si marca in due quarti; uno in battere e uno in levare, prendendo 
tre crome per quarto. 

II quinto ha rapporto con la Minima ed il punto e si marca in tre quarti ; due in battere e uno in levare. 

II sesto ha rapporto con la Semiminima ed il punto e si marca come fossero tre Crome; due in battere 
e una in levare. 

II settimo ha rapporto a uove Crome e si marca in tre quarti; due in battere e nno in leva re, prenden- 
do tre crome per quarto. 

L' ottavo ha rapporto a dodici Crome e si marca in quattro -quarti; due in battere e due in levare, pren- 
dendo tre crome per quarto. 

I DETTI TEMPI S050 FATTI 5EL MODO SEGUENTE 
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di dodici Crome in quat- 
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In tantissime maniere si puo eombinare, eolle figure musicali, coi punti e le traitine a traverso a pin no- 
te collegate insieirie. il valore dei tempi; per esempio una Minima, una Semiminima e due Crome 
formano quafrro quarti. 
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Una .Minima col punto e due Crome, formano quattro quarti 
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Una Minima, una Semiminima e quattro Semicrome, formano quattro quarti 
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Una Semiminima, nna Minima, che si chiama nota sineopata, ed un'altra Semiminima formano 
qnattro qnarti. 
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Una Semiminima ? due Crome. qnattro Semicrome e otto Biscrome formano quattro quarti. 
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N.B. Per ia Semibreve si vibrera sopra qnalunque corda un solo eolpo con un dito della mano destra 
e misurare col piede i quattro quarti di sua valuta. Per le due jVIinime bisogna vibrare due volte, 
marcando due quarti per ogni vibfazione; dovendo le due Minime stare a confronto ai valore della 
Semibreve. Per le quattro semiminime fa d'uopo vibrare quattro volte marcando un quarto per o- 
gni vibrazione; dovendo le quattro Semiminime stare a confronto delle due Minime. 

Per le otto Crome e necessario vibrare otto volte marcando un qnarto per ogni dne crome. dovendo le 
suddette otto stare a confronto delle quattro Semiminime . Per le sedici Semicrome bisogua vibra- 
re sedici volte marcando un quarto per ogni quattro , dovendo le sedici Semicrome stare a confron- 
to delle otto Crome. Le trentadue Biscrome vanno; vibrate trentadue volte marcando un quarts 
per ogni otto, dovendo le suddette trentadue Biscrome stare a confronto delle sedici Semicrome. 

L osservazione che si dove fare per suonare in tempo e a misura, e quelia di eseguire le note piu 
presto al doppio, ogni volta eke si vede crescere il numero delle trattine ;■ e piu adagio, quando 
ne diminuisee il numero delle medesime. 
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CoSTINUAZIOlVE DEL YALORE DE' TEMPI 

Una Semiminima col punto, due Semicrome e quattro Crome formano quattro quarti. 
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.Quattro Crome e quattro Semicrome formano tre quarti. 
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Una Croma colla gamba rivoltata. ana Semimininuf; che si chiama nota sineopata,un*altra Croma simi- 



le alia prima e una Croma unita a due Semicrome, formano tre quarti. 
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e tante altre combinazioni che si danno ; le quali si apprendono solamente calcolando con riflessio- 
ne sopra al Talore delle figure musicali. 
La prima, seconda e terza fignra musicale, si ponno far diventare Crome, Semicrome e Biserome, con 
una, due e tre trattine a traverso. senza che cambino ne di valore, ne di natura. 
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DUODECIMA LEZIONE 

Delle Abbreyiature 

Si troyano delle abbreyiature di due sorta; una semplice e l'altra con due punti: tanto la prima che la 
seconda chiamansi ripetizioni di andamenti o motivi che trovansi nella musjca. 

_ == ^^ = ^ abbreyiature semplici 
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Que' tre segui duplicati obbliguno di ripetere per tre volte ancora Pandamento di quelle quattro note. 
Le abbreviature con due punti, servono al piu delle volte di ripetizione a certi motivi o andamen- 
ti -variati di molte note : ,, . = 

abbreviafura 

m _ • - - con due punti 
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Qualunque abbreviatura di andamenti e fatta per comedo di chi dove seriver musicacon prestezza, e 
p.er facilitare al letter e Tesecuzione della medesima. 
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Delle Legature 



Le legature sono segni fatti in. questa conformita s \- N y s~ ^\ ^ che si pongo- 

no sopra o sotto a phi note; per lo che bisogna Yibrare con. la mano destra un solo colpo sopra 
qualsiasi corda . proseguendo colle dita della mano sinistra a pizzicarla dolcemente dote si ve-' 
dranno le due e le ire note colla iegatura. 1 

3? Corda 4* Corda .*. 
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1* Corda 2* Corda 



Vi sono pure le legature sotto o sopra. a note che vanno di salto a due per due, si che dopo aver vi- 
brato con im dito della mano destra il colpo, bisogna strisciarne uno della mano sinistra o verso 
ii Ponticello, o verso il Capotasto, sopra quella tal corda dove si troveranno le note legate. 



Exernpw per strmiare contra a I Ponticello 
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Exempio per strizciare contra al Capotasto 
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Dell* Appoggiatlra 



L' Appoggiatura non e altro che una piccola notina che si pone prima di una nota commie; essa tiene 
la gamba rivoltata a giiisa della croma, e tante volte* ha una trattina a traverso di detta gamba: es- 
sa serve semplicemente di abbellimento ai motivi musical!, poiehe non ha alcun valore . 



ESEMPIO 



±r 



m 



t f - » r l y * f 



h 



_U- 



_j; L~ - J 



Del Gruppetto 



II gruppetto e un'unione di piu notine collegate insieme che si pongono prima delle note eomuni; esse 
pure non hanno alcun valore, e servo no del pari all* appoggiatura perabbellire la musica. 
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Tante volte si vede nelia musica un segno simile a questo sc e serve di eguale abbellimento alia mu- 
sica; conn 1 se fosse un gruppetto di piu notine insieme. 
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Del Trill© 

II Trillo e un numero di note che vanno eseguitp colla massima velocif a : il trillo e composto di Tin 
tuono intero pe' tuoni maggiori; e di mezZo tuono pe> tuoni minori. (a) 

.11 snddetto trillo di un tuono per farlo cadere per esempio in Do maggiore , e necessario impiegare Mi 
e Re naturali: " : ; 
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Se si Yuol far cadere il trillo di mezzo tuono per esempio in La minore, sara neeessario servirsi.di 
Do e Si naturali: 
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II trillo ha esso pure il suo segno partieolare ed e questo tr~+~~ che si pone sopra a quelle note che 
debbonsi trillare; questo modo ^Vvyw serve di faeilita all' esecuzione della musica,poiche si puo 
anche ehiamare trillo abbreviate : 



?#^w f/^v-v Tws 



F ->w 



in* 



r /w 



ESEMPIO 



£lk S^ • A- 


** P P 4» 


■ 1 


. , , ._.,. . i 
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per cadere in Do maggiore 






per cadere in Iff minore 



Del Pun to Coronato 



u 



II Punto Coronafo e fatto in questa conformita j iC\ ... questo si pone soprano sotto alle note, ed ha 
V attivita di far sospendere per qualche momento il canto e il suono . II detto Punto Coronato si 
puo anche ehiamare Corona di sospensione: 



ESEMPIO 



n\ 



IE 



32= 



,o 



-e- 



# 



\y 



^ 
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DELLE BatTTTE E LORO SEPARAZIOm 

Lehattute si eompongono di tante figure musicali; pause a loro corrispondenti; note situate in modo 
da potersi eseguire per mezzp degl'Intervalli o salii; trattine, punti, melodie, accompagnamenti e 
quant o si puo trovare nella^musica yocale ed istrumentale . Tutto questo pero ha relazione co ? tem- 
pi: e,posta in opera quella tal qiiantita e qualita di figure o note che esige 1'estro del Maestro com- 
positore, si separano con de> segni di questa guisa che si ponno anche ehiamare stanghette o di- 
vision! ; e cosi si formano le battute colle loro separazioni . 



ESEMPIO 




^E^FF 



fa) a suo tempo si dara nn esatto schiarimeirto 4e" tuoni mag-g-iori e minori. 
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Del Ritornello 



II ritornello e fatto in piu maniere , per esempio: : |F If :j||: II: :|| 

Quando si trova ii ritornello in mezzo o pure in fine di un qualche periodo musicale, bisogna ritor- 
nare da capo.e ripetere cio che si e cantato o snonato. 



ESEMPIO 




Si trovano anche de> doppii ritornelli. che fanno ripetere i motivi in pm luoghi. 



ESEMPIO 



H-f 1 i r rrfrrHri7f r rri rr rJtpr^rr3 



£ 



Vi sono moltissime circostanze nella . musica che quandcToccorre ripetere qualche battuta, o perche 
nianchi per isbaglio delcopista, o per far risaltare maggiormente la composizione. inyece di far 
uso del doppio ritornello, si deve.porre la parola Bis eontornala sotto e soprada tanti punti per 
quant e battute ne puo esigere il bisogno . 

• Bis. : : Bis. 
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* 



Bis. 



Bis. 



ChIAYE BELLA ChITARRA 

ed e anche quella del Violino ed altri Istrumenti . 



i 



Del Movimento 

II Movimento ha tanti differenti earatteri con se, che nn solo pezzo di musica va soggetto ad essere cam- 
biato di movimento moltissime volte . I nomi del suddetto sono i seguenti: Grave, Adagio, Andante 
Sostenuto, Largo assai, Largo, Larghetto, Andante, Andante comodq, Andante mosso, Andantino, 
Maestoso, Allegro moderate. Allegro non tanto, Allegro giusto, Allegro, Allegretto. Allegro eon spi- 
rito, Allegro con fuoco, Allegro brillante, Allegro Vivace, Agitato, Presto e Prestissimo. N.B. che o- 
gnuno di questi nomi pero, va posto sempre sopra o sotto alia chiave, prima che ineominei il pezzo 
di musica ; e che bisogna misurare i suddetti movimemi a norma delle figure musical! e loro pause 
corrispondenti non solo, ma eziandio sui tempi di gia veduti nella decima e undecima lezione. Vi sono 
ancora alcuni nomi di convenzione che si chiamano Lento, Piu lento, Rallentando, Colla parte, Col can- 
to, Ad libitum e A piacere. Questi nomi tal volt a si abbreviano nel modo seguente: per esempio Andan- 



te And:' Andante Sostenuto And! e Sost!°Larghetto Larg! Maestoso Maest!; Andantino And! 1 , Allegro 



to 



All?, Allegro Moderato All? Mod!? Allegretto All! Rallentando Rail., Ad libitum Ad lib., etc. 
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COLORI DELLA MUSICA 

I Color i della musica consistono in questi segni ^ -<- <^~ ed in queste lettere P f PP ff 
PPP j*j*f ores, sf oltre ad aleune altre parole, che tutte formano i chari e oscuri della mu- 
sica: per esempio questo :>- significa sforzato, e quando viene applicato alia nota, bisogna 
farla sentire pin. forte . Questo -=: obbliga di rinforzare la nota poco a poco . Questo -< >► 
obbliga di rinforzare la nota sino alia meta, e di diminuirla poscia andando verso la fine. I so- 
pra segnati chiari e oscuri hanno la medesima forza allorquando semplicemente si pongono pres- 
so la nota le segnenti parole: sforzato; per questo ^ ; rinforzando, per questo ■-< ; piano, cre- 
scendo e diminuendo, per questo o*. 

Le parole che per il chiaro e oscuro della musica si praticano generalmente, sono: pianissimo^ piano, 
crescendo, rinforzando, sforzato, forte; fortissimo, mezzo forte, a mezza yoce, sotto voce, dimi- 
nuendo a poco a poco e morendo . Alcune delle parole suddette, per non scriverle interamen- 
te si abbreviano : per esempio Pianissimo PP, Piano P, Crescendo Cres., Rinforzando Rinf. ? 
Sforzato .sf., Forte f, Fortissimo Jffi Mezzovforte nrf. Al piu delle volte si trovano alcuni 
pezzi di, musica troppo lunghi, o pieni di errori di modo che "per accorciarli o correggerli 
senza far cancellature , si notano certi segni che chiamano di slancio da un periodo musi- 
cale aH'altro, per esempio dal segno E:iE al segno =:=:fc", dal -0* al -0, dal -& a.\ -& 



e tanti altri. 



Questo segno !j[|||i o questo 11 si chiama segno finale, che significa il fine del" pezzo vocale 



o lstrumentale. 
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TREDICESIMA LEZIONE 



DE' TrONI MAGGIORI E LORO CORRISPONDENTI MINORI CO' DlESIS 



II Do Maggiore e suo eorrispondente La Minore non portano nulla in chiave. 



ffi 



Do Maggiore 



^ La Minore 

II Sol Maggiore e suo eorrispondente Mi Minore portano nn diesis in chiave posto al Fa di 

■Sol Maggiore 

II Re Maggiore e suo eorrispondente Si Minore por- 



quinta linea. 



M 



Mi Minore 
tano due diesis in chiave; nno posto al Fa di quinta linea, e Paltro al Do in terzo spazio. 



rt 



■ Me Maggiore 



1 j fcfrj 1 ) II La Maggiore e sno eorrispondente Fa diesis Minore portano tre 

*^ Si Minore 
diesis in chiave; il l?al Fa in quinta linea, il 2°al Do in terzo spazio ed il 3?al Sol sopra 



le linee. 



* 



a 



Za Maggiore 



it 



II AT? Maggiore e suo eorrispondente Z?<> diesis Minore 

Fa diesis Minore 
portano quattro diesis in chiave; il 1? al Fa in quinta linea, il 2.°al Do in terzo spazio, il 3?al 



Sol sopra le linee ed il 4°al Re in quarta linea, 



■m 



t& 



Mi Maggiore 



II Si Mag- 



9J 



Do diesis Minore 
giore e suo eorrispondente Sol diesis Minore portano cinque diesis in chiave ; il 1? al Fa in 

quinta linea, il 2?al Do in terzo spazio, il 3?al Sol sopra le linee, il 4°al Re in quarta li- 



nea, ed il 5?al La in secondo spazio. 



in! 



Si Maggiore 



\m .;- — 

*^ Sol diesis Minore 



II Fa diesis Maggiore 



e suo eorrispondente ife diesis Minore portano sei diesis in chiave; il. 1? al Fa in quinta li- 
nea. il 2?al Do in terzo spazio, il 3?al Sol sopra le linee; il 4?al Re in quarta linea, il 5? 



al La in secondo spazio ed il 6°al Mi in quarto spazio 



-sn 



a Fa diesis Maggiore 



ii 



v "^ ifc <&>>.??> Minore 

Do diesis Maggiore e suo eorrispondente La diesis Minore portano sette diesis in chiave: il 

l?al Fa in quinta linea, il 2?al Do in terzo spazio, il 3? al Sol sopra le linee, il 4* al Re in 

quarta linea. il 5?al La in secondo spazio, il 6?al Mi in quarto spazio ed il 7.°al Si. in. ter- 

Do diesis Maggiore 



a linea . B ^fyffAj = 
~-g ia diesii 



> Minore 
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De' Tuoist Maggiori e loro corrisponde^ti Midori co ; Bemolli 



II Fa Maggiore e sue corrispondente Be Minore portano un bemolle in chiaye posto al *SY in ter- 

Fa Maggiore 



za linea. 



•i 



II Si bemolle Maggiore e sno corrispondente Sol Minore portano 



Re Minore 



dne bemolli in chiaye; il 1° al Si in terza linea ed II 2? al Mi in quarto spazio. :5r 



Si bemolle Maggiore 



k 



v Sol Minore 
"~1I Mi bemolle Maggiore e sno corrispondente Do Minore portano tre bemolli in chiaye; il 1°. alSi 

Mi bemolle Maggiore 



in terza linea,*il 2? al Mi in qnarto spazio ed il 3? al La in secondo spazio 

Dp Minore 

II La bemolle Maggiore e sno corrispondente Fa Minore portano qnattro bemolli in chiaye ; il 
V. al Si in terza linea, il 2? al Mi in qnarto spazio, il 3? al La in secondo spazio ed il 4?al 



Be in quart a linea. 



IP 



La bemolle Maggiore 

v ... = 



II Be bemolle Maggiore e sun 



Fa Minore 

corrispondente Si bemolle Minore portano cinque bemolli in chiaye; il 1? al Si in terza linea, 
•il 2?al Mi in qnarto spazio, il 3?al La in secondo spazio, il4?al Be in qnarta linea ed il 



5? al Sol in seconda linea 



•If 



J* 



Be bemolle Maggiore 



/->&■ 



2> 



II Sol bemolle Magerio- 



Si bemolle Minore 
re e sno corrispondente Mi bemolle Minore portano sei bemolli in chiaye; il l?al Si in terza 

linea, il 2?al Mi in quarto spazio, il 3?al La in secondo spazio, il 4?al Be in quarta linea, il 5? 



al Sol in seconda linea ed il 6?al Do interzo spazio. 



* 



fe 



Sol bemolle Magg*io7*e 



Mi bemolle Minore 
II Do bemolle Maggiore e sno corrispondente La bemolle Minore portano sette bemolli in 

Chiaye; il l?al Si in terza linea, il 2fal Mi in quarto spazio, il 3?al La in secondo spazio, il 

4?al Re in quarta linea, il 5? al Sol in seconda linea, il 6? al Do in terzo spazio ed il 7.° al 



Fa in primo spazio. 



fldrf 



Do bemolle Maggiore 



1 



m 



r9- 



TL. 



La bemolle Minore 
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Q13ATT0RDICESI MA LEZIONE 

DELLE POSIZIONI PITT TTSATE 5ELLA ChITARKA 



t? 



Nnve sono le posizioni del suddetto istrumento, le quali vengono dinse sopra i seguenti tasti del manieo. 
Prinio taste, i* posizione : Secondo tasto,2?posizione: Terzo tasto, 3?posizione : Quarto tasto,4? posizion'e: 

Quinto tasto, 5* posizione: Sesto tasto, 6f posizione: Settimo tasto, 7. a p.osizione : Ottavo tasto, 8?po- 

sizione: Nono tasto, 9? posizione. 
Tutte quest e posizioni dovranno essere prese col dito Indice della mano sinistra sopra qualunque cor- 

da, a norma dei Humeri che si troYeranno marcati indicanti le posizioni suddette. 
Ora si parlera de' Tuoni ossieno Accordi Maggiori e loro corrispondenti Minor! i piii usati e facilida 

eseguirsi nelle nove summenzionate posizioni. 
N.B. ^lcuni di questi accordi sono basati sopra a molte note trasportate che veduto alMamo nelle ' 

scale di quinta e sesta lezione. 



Bo Maggiore 

Corde 5 4 «* » * 



i 



3 



2 

7 



A 



IT 



Mano sinistra.... £ 



2 



Mano destra.... • * 

1" "posizione 




M.S. 
M.©. 



Bo Maggiore 



^m 



2 



8? posizione 



Corde .. 5 4 3 

4 — g 



La Minor e 

o 1 



m 



i^3 



-4- w 3 i~~^ 

Mano sinistra * 

Mano destra.... ♦ 

1. posizione 



Sol Ma&sfiore 



Corde! 6 5 4 3 2 I 



m 



Mano sinistra,.,.. 3 
Mano destra....... 







i a 







~or~ r 





M.S 
M.B 



Ip 



1* posizione 

Mi Minore 



Corde 6 5 

M 



i 3 2 1 







TT7^ : 

4*s o o o : 



Mano sinistra.... 
Mano destra • 



1? posizione 



Sol Masrsrifire 



M.S 
M.D 



P 



if 



*■ 



M.S. 
M.B, 



4 3 



2 



fee* 



La Minore 

- » 



fcjl 



5? posizione 



j. 



m 



3 2 1 1 
... • 

S? posizione 

Mi Minore 



3 



at 



fc 



2 3 1 ZX 

mmm mmmm ~^ 



m 



..o 

3'. L posizione 



w 



Sol Maggiore 



5 4 



M.D 



7 1 ? posizione 



Mi Minore 
l 

3 * ! 




At 



"^T3 2~~T 



fa 



M.S 

M.D 



7'- 1 posizione 



a 
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Re. Maggiore 



Corde 4 3 2 

1$ j J J J 



• r 3 2 

Mano sinistra .. .., 



nit 
Mano destra 




2 l \ posizione 



Re Maggiore 



m 



M.S. 
M.D. 







5 . posizione 



Re Maggiore 
l 

a 2 



"'I 



1 1 *^ . *) 



M.S. 
M.D. 



1 4 




.0 



ft posizione 



Si Minore 




Mano sinistra 1 • •« 

Mano destra • 

2" posizione. 



La, Maggiore 



Corde 




Mano sinistra 

Mano destra 



H'. 1 posizione 



M.S 
M.D 





ft* 



Si Minore 



4 3 ? J 



m 



7? posizione : . 



La Maggiore 



5 4 3 



i 



M.S. 
M.B. 



f 



j-i 



2 11 — 



.0 . 
5? posizione 




Fa Diesis Minore 

.4 3 2 * 



Corde 4 3 2 i 



Mano sinistral..., .....3 

Mano destra 



2? posiziotze 



Corde 



Mi Maggiore 

.65432 



Mano sinistra 
Mano destra 




Corde 5 

MA 




W 



1? posizione 

Do Diesis Minore 

4 3 2 \ ; 

TH&4 



Mano sinistra 
Mano destra 



S 






«# 



=±. posizione 



If 



*y» 



i-M 



M* o... 

M.D 



iW Maggiore 

6 5 4 3 2 






# 4 . 

-0 • 



1 2 1 — j. 



B 



=#'-' posizione 

Do Diesis Minore 

l." 



^yb 



3 



^ 



1W— ft 



2 



4 



M.S 



; € 



1 



1 1 



#f posizione 
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Fa Maggiore 



Corde 4 3 2 



i 



fc 



J 



1 1 



^- Q 2 

Mano sinistra- * ■ 

mm -' 

Mano destra-....,-. • * 

1? posizione 



Fa Maggiore 



4 3 



2 




.■£ 






"? 3" 



3i l posizione 



Fa Maggiore 




5 4 3 



2 



31. S. 
M.D. 




?- 



4 3 1 * 1 

# » • 

5? posizione 




Corde. 



i?^ Minor e 

..A 3 2 1 



Pi 



2 

Mano sinistra 

Mano destra • m 

1? posizione 



**• M. S. ...... 

M.D 



Re Minore 



Ud 



"2 — r 



m 



.0 



5. posizione 



Me Minore 




lO. posizione 



Si hemolle Maggiore 

Corde 5 4 3 2 1 




Si bemolle Maggiore 
432 



<y r r 



Mano sinistra 1 m mm 

Mano destra m m 

i? posizione 



M.S. 
M.D 



^ 



i — r 

3 2 



tf ? posizione 



m 



Coide . 



•| 



>SW Minore 

...4 3 2 1 



Mano sinistra 3 

Mano destra ... • 



fpp 



> a 



37 posizione 



Mi hemolle Maggiore 



Corde, 



5 4 3 



*> 



1 



I3Z 



2 



m 



Mano sinistra 4 

Mano destra *.. • 



39 posizione 



i 



Do Minore 

5 4 3 



^ 



3 



M. S 1 

M,D • * 

3? posizione 



m 



La bemolle Maggiore 

Corde ,. .4 3 2 ' 1 

A 



ffgtf^ 



S 



& i 



Mano sinistra... ,..3 



2 



Mano destra 



•4? posizione 



fe 



Fa Minore 

» i 

i 

#L 



4 3 



fc 



M. S....V. 3 

M. D • 



m 



l'. 1 posizione 
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ALCU5I ACCORDI CO^T SETTIMA CHE SERVONO PER RISOLYEEE IN TUONI MaGGIORI E Ml>~ORI 

Si con settima Si con settima 

Cor de........5 4 3 \ ' i j__L i itJ jj 

T — • MS *-i .. — 

. jmuct l •• M.D • 

M.D . 2? posizione 1? posizione 

Questo accordo chiama il Mi Maggiore e Minore. 



29 



-o- 



^N 



JVli?' w% settima 

Corde 6 5 4 3 2 l 



3# 



3 

. ▼ 2 . - 

m!d.T.:2 * 1 ' Vosizione 



3 g| 1 1 4 .3, 

1 •• at m.s i •• 



Mi eon settima 

4 3 2 1 



+ 



S 



oTX* m7 «•»•••••. 



/?? posizione 




Mi con settima 

3 2 "J. 



5 



M.S .. 2 

M.D . 



Wm 



5? posizione 



Questo accordo chiama il La Maggiore e Minore. 



Corde 5 



La con settima 

4 3 2 1 






=F*^ 



I 



^m 



m.d „..;., 



r-0 • 



2 . 



£# «m settima 

i 



4.3 2 



1? posizione 



Questo accordo. chiama il Re Maggiore e Minore. 

Re con settima Rf ? con 8etti Via 



~i 2—^ 

-# 1 . •• 

M.S • , ' 

M.D......... „' ■ 

2. posizione 




xt,cr i(//f OCCK//IU il I 

. i l J : ~ .!. 5 II l l i J- 7 i .:. a r ii 

M.D . t? mnatztnti.p. * -*# -*nie/~ »«»>*. 



ffe <?cw settima 
l 

3 2 



1? posizione " "" &? posizione 

Questo accordo chiama il Sol Maggiore e Minore. 



M.S. 
M.D. 








7 9- posizione 



Corde 6 5 



Sol con settima 

4 3 2 l 




Sol con settima 

ii 

21 d A 



3 



M.S.. 
M.D.. 



1 



Sol con settima 



^i i, 




i. 



■*— 



5. posizione 

1" posizione 

Questo accordo chiama il Do Maggiore e Minore. 



Jt • k5 * o 

M.D . 



M.S.. 
M.D.. 



2 3 r. .«. 

8't posizione 



Do con settima 

Corde .....5 4 3 2i 1 




Do con settima 

5 4 3 2^ 



4^ 



M.S 3 * 

M,D • '• 1? posizione M.D o #? posizione 

Questo accordo chiama il Fa Maggiore e Minore. ""; * 



M.S. 
M.D. 



V 3 * 

-2 . 




Zto cw? settima 

3, -; PjfL bjd 



2| b. 



■4- 



fe 



M.D.,.. 



m 



Fa con settima 

Corde 5 4 «f" . 2| 



I 



i±± 



Fa #?« settima 

4 a i , "I -i- 



5 a . posizione 

Fa con settima 

2! -J- 



_1 ■ 3- 



M.S 



• • ~ ' 

M.B • 3'! posizione 

Questo accordo chiama il Si hemolle Maggiore e Minore . 



4 S: 2| J. i 4 3 2i ■# -^ - 

11 * -a g .H M c EE- aZZ g <»^4»^ H 

X .. ••• M.D •* 



M.D 



??? posizione 



6> posizione 



q 20203 // 






*SY b tftfft set timet 



Corde 5 4 s 



I 



^=f=* 



>S7p £0W settima 









/S?* p <?#?i settima 



-£- 



si 



JM. .55 ....... 1 .< 

M.D • 3? postzfone 



V* 3 
M.S.....1 .. •*• 
M.D • 1? posizione 

Questo accordo ehiama il iW bemolle Maggiore e Minore. 



M.S i 

M.D • 



>a 



8. posizione 



Mi \> con settima 
i 



Corde 4 3 



Ij >i * ' >t i II IS 



Mi b con settima 



v M. • o • * • • * *»• a 
mm M.D * 

M » D * 1? posizione 

Qnesto aceordo ehiama il La bemolle Maggiore e Minore. 



iM 



#• posizione 



Esistono ancora degli accordi di settima diminiiita ; che risolvom) pure in Tuoni Maggiori e Mi- 
nori; i pin praticati e conosciuti nella Chitarra sono i segnenti : 



Corde 5 4 3 



i 







• J* «... - 

M.D • 1" posizione 



5 4 3- 



2 



5 4 3 



m i , ju ; a pp^ 



_ 3 1 ••• 

M.S 2 . •* 

M * D — * * 1? posizione 



P 



fe 



M.S*..,. 2 *• 

M.D • „ 

2. posizione 



2 , 3 2 

5 4 * 

<j+-*L * I 

>•• , -, ft ** mm* 



M.S...V..S 



M,D • 3" posizione 



te 4 3 8 j 



M.S 



, M.D. 



1. posizione 



J 



H„ i J j *j [j 11 JlJ U J ^ 

"ft J 7 ... ?» " * » — 



M.D... 



* 1? posizione 



k 



M.D 



^? posizione 



M-S..-...J 
xM.D 



5. posizione 



M.S I 

M-D •... m 



29 posizione 



Corde.....4 S | J. 4- * I bjL * 

il, j ji . i n>. ■« f^ 

M.S...V..1 G ••••*— M.S I " ... •••• M.S 1 



i 



1 

I 

4 



M.D. 



•?# 



6. posizione 



3 2 



I m 



U 



I 



M.S 1 

M.D • 



3'i posizione 



1 

7 J 



l fi 



ft-j V* 



1 V- 



M.S 1 

M.D • 



7i l posizione 



Corde — 4 3 



f^ 



4J£ 



MS 1 

M.D 



3 



£'/ posizione 



*? 



4 ;h» F .. m 



M-S 1 

M.D....* •• """ 
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Abbiamo ancora alcune note doppie nei bassi e negli acuti che,quando debbonsi eseguire in mi 
sol colpo, si presentano con diminuzione di trattine aila gamba, tanto sopra che sotto le li- 
nee, conservando tuttavia i foro nomi e suoni: per esempio Fa delia sesta e La della quinta 



Fa 



La 



vibrandole una dopo V altra 



unite 



6 



7 
5 



•ztLa 



Sol della sesta e Si 



e 



Fa 



So? 



Si 



della quinta; una dopo 1' altra. : 



unite 



La della sesta tra- 
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f 



si 



a r Sof 

La Do 



sportato sul quinto tasto e Do della quinta; una dopo 1'* altra. 



unite 
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La della seconda trasportato sul decimo tasto eJDo della prima: una dopo l'altra. 
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La Do 
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Si della seconda trasportato nel duodecimo tasto e Be della prima; 
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una dopo V altra 



t 



1 _J Me 

2 It si 



Si Be 



unite 



Do della seconda trasportato nel tre- 



l -* Mi 

2±Po 



dicesimo tasto e Mi della prima sul duodecimo tasto; una dopo Faltra. — f 



Do Mi 



unite 
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Degli Arpe&gi piu conosciuti welia Chitarra 

Oil Arpeggi sono molto necessari per accompagnare il canto; e per questo io credo indispensabile 
il far conoscere tntti i modi di arpeggiare i pin usati, conservando pero in gran parte la diteg- 
giatura della maiio destra, come abbiamo veduto nelle scale de" diesis e de 7 bemolli ' nella quar- 
ta lezione. 



20203 



t>~ 



Arpeggio a 

Terzine 
Mano destra 



Bo Maggiore 



Sol con settima 




Bo Maggiore 






■& 



Arpeggio a 

Quart ine 

Mano destra 
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Arpeggio a 

Ottavine 
Mano destra 



Mi Minore 



Si con settima 
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Mi Minore 




Arpeggio a 

Quint ine 

Mano destra 



Re Maggiore 
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Vi sono alenni arpeggi in cui dopo aver Titrate col pollice della mano destra la sesta, la quinta e 
quarta corda, restano due e tre note da vibrarsi in mi sol colpo con Pindice, il medio e Panulare 
della stessa mano, sopra laterza, seconda e prima corda . 
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La Maggiore 
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AVVERTE^Z.A ^ECESSARIA 

Si trora neila musica in generale una continna modulazione, ossia passaggio da un tuono alPaltro 
che obbliga di porre dei diesis, dei bemolli, dei bequadri, dei diesis enarmonici e dei doppii 
bemolli presso le note lungo il pezzo che si deve eseguire, abbenche siasi posta alia chiave 
la quantita dei diesis, dei bemolli ecc. ece. on&e far conoscere in qual tuono debba essere V aria, 
o la Suonata: in simili casi,tutte le Tolte che si presenteranno con diesis o bemolli posti in tut- 
t'altre situazioni di quelle che stanno collocati gli altri, fara d'nopo esegnire tutte qnelle note- 
diesate o bemolizzate, a norma della circostanza ;.preyenendo pero che passata la divMone del- 
la battuta. J que ? diesis, bemolli, bequadri, diesis enarmonici e doppii bemolli, non hanno piupo- 
tere meno che non se ne yedessero degli altri, in seguito della composizione:ma,in caso eontra- 
rio, sara indispensabile il richiamare alia memoria quanti diesis o bemolli si trovano in chiave, 
affine di non cadere in qualche stnonazione. 
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In Mi Maggiore 
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LARGHETTO , 




ft 



3^ 



^S: 



1 E 



*z: 



fe 



3qt: 



¥ 



$?*= $=¥&=$ 



v 



3E 



r~j — ' — r 



t7 



E 



** 



\ \>m j I Z H: 



£ 



=» 



<i 



20203 



35 



Si trorano pure nella musica certi motiyi di note eguali per eui se la prima di esse si presenta con 
il diesis, o bemolle, o beqnadro, o diesis enarmonico, o doppio bemolle 7 tntte le altre bisogna ese- 
gnirle similmente ancor che non tengano aicnni di que' segni di eonyenzione snddetti. 



ESEM PIO 




f f r ' f f 



■^ ^jjfej. 




* r r r 



i 



n 



r r 





\f*S\ - 




i 



r »r f * 




^ttP _nn i4*h ■ i j ^^ ' 






n r~i r-i 



1 i 



r 



i 



ft j j 1^5 











</ 



2020 3 



36 



16? ED U LT1 MA LEZI ONE 



Maniera semplice per accordare la Chiiarra 

La prima corda, ossia il Cantino, che si chiaina Mi di quarto spazio, si port era ad nn sufficient e 
punto di suono che si accosti phi possibilmente al Corista ossia Diapason del Teatro. Sopra la 
seeonda corda," che si chiama Si di terza linea, si porra un dito della mano sinistra sul quin- 
to tasto, e vibrando col pollice e Pindice della mano destra tanto la prima che la seeonda, 
tntte e due in un sol colpo, si deve sentire. se la seeonda cdrrisponde al Mi della prima a ze- 
ro con egual suono : se mai per il momento non yi fosse V effetto dei due suoni eguali allora con- 

Terra tirare o rallentare la seeonda, sino a tanto cher si e ottemito il perfetto unisono, simile a 

: . / 

quello che si trova nelle note trasportate della quinta lezione. Sopra la terza corda, che si chia- 
ma Sol di seeonda linea., si porra un dito della mano sinistra sul quarto tasto, e si cerchera di 
ottenere l'unissono del Si della seeonda a zero, regolandosi nelP egual modo praticato colla pri- 
ma e seeonda suddette. Sopra la quarta eorda; che si chiama Re sotto le linee,si porra nn dito 
sul quinto tasto, e si procurera di ottenere l'unissono del Sol della terza corda a zero. Sopra 
la quinta corda, che si chiama La sotto le Iinee con un taglio in gamha e V altro in testa, si 
porra un dito sul quinto tasto, cercando l'unissono del Re della quarta corda a zero. Sopra la 
sesta corda, che si chiama Mi sotto le linee con tre trattine in gamba, si porra un dito sul quin- 
to tasto e si trovera P unison o del La della quinta corda a zero. ' 
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MODO FACILE PER ESEGUIRE I FlAGIOLETTI 0SSIE50 ANARM02UCI 

Per far sortire con chiarezza le voci de J Flagioletti snlla Chitarra,, bisognaporre leggerissimamente un 
dito della mano sinistra sopra tatte le corde e precisamente in faccia al terzo ? qninto ; settimo, nono e do- 
dicesimo tasto, vibrando le snddette corde colla mano destra, presso al ponticello pin che sara possibile. 
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co\ MV>dio della mano 
sinistra 
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,idem... 
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col]' auricolare della 
mano sinistra 



PlC£OLA SCALA DE ? FLAGIOLETTI 
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ALTRA PICCOLA SCALA DE' FLAGIOLETTI A NOTE DOPPIE 
Diti della . t . 

mano sinis 






Diti idem 



N.B. Tntte qneste note sono post.e nelle loro situazioni naturali a solo fine di facilitare Pesecnzione de- 
gli Armonici snddetti; preyenendo percPche- dovendole esegnire come stanno scritte premendo con for- 
za le corde, prodnrebbero nn cattivo effetto; alPincontro/toccandole leggermente, come si e detto, 61- 
tre i cambiamenti de> loro snoni, si otterranno i Flagioletti con nna migliore rinscita. 
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